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Operadi Roma. Un infinito Albatrostra Mahler e L eopardi

Articolo di: Teo Orlando

[1]

Laserata dell'8 dicembre 2024 a Teatro Costanzi havisto svolgersi un incontro straordinario tra poesia e musica,
in un evento che ha saputo restituire la profondita del pensiero di Giacomo Leopardi, grazie a un riuscito connubio
conlamusicadi Franz Schubert, Gustav Mahler e Ludwig van Beethoven, attraverso le interpretazioni di
Michele Mariotti e Sergio Rubini. Lascelta del Direttore musicale della Fondazione Capitolina di intrecciare i
vers del poeta recanatese con le opere dei tre grandi musicisti é risultata particolarmente felice nel creare un
dialogo tra sensibilita artistiche differenti ma affini.

Sergio Rubini, alla sua primaesibizione sul palco del Teatro dell'Opera di Roma, ha dato voce aun Leopardi
vitale etitanico, lontano dai cliché del poeta fragile e malinconico. Le sue letture sono state aperte da || passero
solitario, poesia da Leopardi stesso appostaagli atri 1dilli amo' di "prefazione”: utilizza una metrica flessibile
(strofe libere con rime a mezzo) che accentua l'introspezione e lafluidita dei pensieri del poeta. Leopardi adotta un
tono oscillante traiil riflessivo eil meditativo, al fine di sottolineare il contrasto trala solitudine dell'uccello eil
mondo circostante. La poesia € incentrata sull'immagine di un passer o che, mentre vola solo e lontano dagli altri
uccelli, rappresenta lafigura del poeta, solitario nella suariflessione esistenziae, in questo simile al'albatro di
Charles Baudelaire. Infatti, il passero, che vive da solo, canta malinconicamente, simboleggiando una condizione
di isolamento che non & perd dolorosa quanto quella del poeta. Parimenti, nella poesia L' albatros, Baudelaire
descrive I'uccello come una creatura maestosain volo, ma che, quando é costretto a camminare sulla terraferma,
diventa goffo e maldestro (Le Poéte est semblable au prince des nuées/Qui hante la tempéte et serit del'archer
;/Exilé sur le sol au milieu des huées,/Ses ailes de géant I'empéchent de marcher). Questo contrasto trala grandezza
nel cielo e la debolezza aterra simboleggial'alienazione dell'artista, che si sente a suo agio solo nel mondo delle
idee e dell'arte, mainadeguato nellavita quotidiana. Mail passero leopardiano non vive solo di tristezza: nel suo
canto ¢’ é unaformadi liberta, ma anche una consapevol ezza che, pur in mezzo ala solitudine, c'é una bellezza
intrinseca nel proprio esistere, cheil poeta non puo fare ameno di apprezzare. Questo tema di solitudine come
occasione di introspezione e di elevazione spirituale € tipico della poetica leopardiana, che non dipinge la solitudine
come un assoluto negativo, ma come un'‘opportunita di riflessione e di contemplazione.

Peraltro, I'immagine del passero che osservail paesaggio primaverile "pensoso in disparte”, quas

antropomor fizzato nell'attribuzione del pensiero richiamal'idea di un distacco esistenziale, doveil poeta sembra
predelineare il peso del tempo che scorre e il rimpianto per i piaceri non fruiti. Questa descrizione € un esempio
dellapoetica dell'indefinito di Leopardi, che utilizza termini ed immagini capaci di evocare vastitae
introspezione. Immagini che probabilmente ha attinto a Dante, come € stato rilevato acutamente da Dario Pisano:
non é difficile notare comeil verso "Che rimbombalontan di villain villa' possa evocare una reminiscenza
dantesca. Si legge infatti in Paradiso XX, 37-39:

Colui cheluce in mezzo per pupilla,
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fuil cantor delo Spirito Santo,
chel'arcatradato di villainvilla

Qui Dante celebrail re Davide, definendolo il "cantor delo Spirito Santo" per i suoi salmi e facendo riferimento a
trasporto dell'’Arca dell'Alleanza da un luogo al'atro (di villain villa). In entrambi i casi, I'immagine esprime un
movimento nello spazio che si caricadi significati: per Dante, € un richiamo alla sacralita e alla dimensione
religiosa; per Leopardi, invece, suggerisce una condizione di isolamento amplificata dalla vastita dello spazio.
Semprein Paradiso XX, nei versi 73-75 ("Quale allodetta che in aere s spazia...") si coglie una sorta di
"anteprima" leopardiana, visualizzata nel canto melodioso dell'uccello che si propaga nel paesaggio, qui comein
Leopardi. In qualche modo, |a cor eogr afia delle anime beate nel Paradiso dantesco diventa lafonte delle traiettorie
emotive e quasi speculative dei passeri nel cielo di Recanati.

Il programma musicale ha offerto una straordinaria tessitura emotiva, con I’ Entr’acte n. 3 di Schubert dal
dramma Rosamunde che, nella sua leggerezza malinconica a meta tra suggestioni mozartiane e tormento
romantico, riesce atrasfigurare il dolorein sublime bellezza. Schubert e L eopardi (quasi coetanei ed entrambi
scomparsi prematuramente) hanno in quest'accostamento condiviso una visione poetica che esplorail confinetra
fragilita umana e tensione verso |’ assoluto, rendendo laloro accostamento particolarmente suggestivo.

Allamusicadi Schubert & seguitalalettura de Le ricordanze di Giacomo L eopardi, da Rubini profferitacon
grande espressivita. In questo vero e proprio poemetto (la metrica, in endecasillabi sciolti, riecheggia quella
dell'ode classica), Leopardi esploralatematicadel contrasto trail passato, evocato attraverso il ricordo, e larealta
presente, caratterizzata dal dolore e dalladelusione. I componimento é strutturato in formadi ode e si articolain
varie strofe, benché la metrica non sia quella dell'ode classica. La scelta metrica meno solenne non impedisce a
poetadi dare al componimento un senso di solennita e di distanza, accentuando la sensazione di un passato che non
puo essere pill recuperato, con accenti di altariflessione e di lirismo profondamente intessuto nel versi.

Rubini ha poi letto |1 sogno, un'altracomposizione di Leopardi che segue un andamento piu riflessivo elirico. La
metrica € piu rigorosa rispetto all passero solitario, con una strutturain versi endecasillabi sciolti, che
contribuiscono a dare un tono solenne alla meditazione che il poeta sviluppaintorno al sogno e alla suarelazione
con larealta: il sogno é una condizione che sembra promettere felicita e speranza, ma che, comeil passaggio del
tempo, si rivela effimero e ingannevole. Per molti versi il sogno €, quasi comein Freud, una potente metafor a dei
desideri irrealizzabili dell'uomo, che si presentano come promesse di felicita mache, alafine, sono solo inganni.

Si ritornaallamusicaconil ciclo dei Kindertotenlieder di Mahler, interpretato con intensita dal baritono Markus
Wer ba, che haportato in scena un diverso rapporto con il dolore. Se Leopardi e Mahler si incontrano nella
consapevolezza dellatragicita della vita, lamusicalita del compositore boemo — qui costruita sulle poesie di
Friedrich Rluckert — conferisce ai versi una dimensione lirica che ne amplificala portata emotiva. Latrasposizione
liederisticadi Mahler non solo esaltail testo poetico, malo immerge in un universo sonoro che ne ampliale
sfumature, creando un dialogo tra parola e musica capace di coinvolgere profondamente I’ ascoltatore. Come ha
scritto Quirino Principe, "la duplice ispirazione attinta a Riickert potrebbe essere battezzata con le due parole
meccani camente ripetute da chiungue abbia scritto mezza riga intorno a Mahler, o presentato in un programma di
sala una delle sue pagine pit owie: Erose Thanatos. [...]. Peintenderei Lieder riickertiani, altre due parole sono
appropriate: estasi e lutto, I'una e I'altra nel significato originario, ekstasis, I'appartarsi dal mondo, |'esserne
fuori, eluctus, il lugere, il pianto di chi resta solo dopo che & passata la morte".

Dapar suo, il grande musicologo e filosofo Theodor W. Adorno ha sottolineato che "la musica di Mahler
accarezza maternamente i capelli acoloro acui s rivolge,e cosi nel Kindertotenlieder I’ affetto del prossmo s
intreccia col conforto crepuscolare di unalontananza infinita: entrambi fissano lo sguardo sui morti come se fossero
fanciulli. La speranza del non divenuto, postasi come un’ aureola di santitaintorno ai morti prematuramente, non si
estingue nemmeno per gli adulti”. Per Adorno, é come selamusicadi Mahler fosseil cibo per una bocca ormai
incapace di mangiare, come una sorta di accompagnamento del sonno di chi non si potrapiu svegliare. Lafrase
ricorrente "spesso penso che siano solo usciti di casa' alude all'amore sfrenato, che concepisce la morte solo come
se fosse la partenza di fanciulli che ritorneranno. | Kindertotenlieder presentano una particolare applicazione della
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tecnica delle varianti: Mahler, usando gli aggravamenti e le diminuzioni, conservain maniera semplicissmaun
elemento mel odicamente identico pur modificandolo. | Kindertotenlieder sono un centro di forza che proiettai suoi
raggi su tuttal’ operadi Mahler a partire dalla Quarta sinfonia.

Il culmine musicale della serata € stato forse raggiunto con la Sinfonia n. 3 in mi bemolle maggiore op. 55 di

L udwig van Beethoven, lacelebre Eroica. Lascelta di legare questa composizione allaletturadi unadelle
Operette morali, ossia La scommessa di Prometeo si é rivelata particolarmente pregnante: il titanismo di L eopar di
, adombrato attraverso lafiguradi Prometeo, trova un corrispettivo ideale nellafor za er oica della sinfonia
beethoveniana, capace di celebrare I'indomabile spirito umano di fronte alle avversita. L' Operetta di Leopardi non
€ soltanto unarilettura del mito antico (anche secondo I’ interpretazione contenutanel Protagora di Platone) o una
ripresadel dialogo Ermotino di Luciano di Samosata, dove pure assistiamo a concorso tra singolari e ingegnosi
déi inventori: Leopardi riscrive il mito nelladirezione di unacriticaradicale alanatura umana.

Il genere umano, che s trovi nello stato di natura o che sia abituato alla civilizzazione della vita associata, oscilla
in un perenne e apparente equilibrio tra perfezione e imperfezione, anche seil pessimismo leopardiano tende
piuttosto ad accreditare la seconda caratteristica come connaturata all’ uomo, in contrasto con ogni superbia
religiosa ed umanistica. Il dialogo cominciacon lafinzione di una sortadi concor so a premi bandito nel luogo
immaginario di | pernéfelo, alo scopo di individuare la piu utile invenzione umana. Vi partecipano le divinita piu
importanti, mail terzetto che si dovrebbe spartire I’ambito riconoscimento € costituito da Bacco, per 'invenzione
del vino, Minerva, per I'olio (usato siain cucina, sia per massaggiare e profumarei corpi), e Vulcano, per
I'invenzione della pentola da cucina. Paradossalmente, i vincitori rinunceranno al premio, mentre ne verra escluso
colui che piu di tutti vi ambiva, ossiail titano Prometeo: questi, convinto che lamigliore invenzione sialo stampo
con cui avevaforgiato il primo essere umano, persuade Momo, dio dello scherno e della calunnia (e che esercitava
un ruolo significativo anche nello Spaccio de la bestia trionfante di Giordano Bruno), a seguirlo sullaterra, dove
cercheradi provarelasuatesi. Masi troveranno di fronte a tre situazioni raccapriccianti: un uomo definito “
selvaggio” che si dedica a pratiche antropofaghe sui propri figli (un livello di imbarbarimento che perfino
Cormac McCarthy in The Road esitera aipotizzare, mache giaMichel de M ontaigne aveva descritto senza toni
"moralistici"), unavedova che viene bruciata vivain memoria del marito; un uomo facoltoso che si suicida,
uccidendo al contempo gli atri membri dellafamiglia per semplice taedium vitae (in contrasto con i doveri verso
séstessi di cui parlalmmanuel Kant nella Fondazione della metafisica dei costumi).

A questo punto, Prometeo rinuncia alla sua scommessa, benché si arrivi auna sortadi conclusione paradossale:
Prometeo avanza, in conformita con Leibniz, lates che il mondo sia assolutamente perfetto, ma Momo sostiene
che potra accettare questatesi se e solo se verra contemperata dall’ asserzione che il mondo contenga anche
tutti i mali possibili, come sostiene Plotino nel terzo libro dellall Enneade: “perché il mondo sia perfetto,
conviene che egli abbiain sé, trale altre cose, anco tutti i mali possibili; perdin fatti si trovain lui tanto male,
guanto vi puo capire. E in questo rispetto forse io concederei similmente al L eibnizio che il mondo presente fosse il
migliore di tutti i mondi possibili”. Questariletturadel mito appartiene, come ha giustamente rilevato Gaspare
Palizzi nel suo libro Giacomo Leopardi. La concezione dell'umano, tra utopia e disincanto, dedicato all’
antropologia negativa del filosofo recanatese, auna sortadi tradizione prometeica “ minore”, ossia alla serie di
interpretazioni “in chiave satirica e criticadellatradizione religiosa’, in cui “il Titano irride gli dei e contrappone a
essi gli uomini nel loro processo di emancipazione dalle credenze e dalle superstizioni”.

Laposizione quasi anti-umanistica espressain quest’ Oper etta ci permette addiritturadi avvicinare Leopardi a
filosofo tedesco Gu?nther Anders, per il quale “la nostra illimitata liberta prometeica di creare sempre nuove
cose (costretti come siamo a pagare senza sosta il nostro tributo a questa liberta) ci ha portati a crearetale
disordinein noi stessi, esseri limitati nel tempo, che ormai proseguiamo lentamente la nostra via, seguendo di
lontano cio che noi stessi abbiamo prodotto in avanti, con la cattiva coscienza di esseri antiquati, oppure Ci
aggiriamo semplicemente tra i nostri congegni come sconvolti animali preistorici” (Der Mensch ist antiquiert, tr.
it. L’'uomo e antiquato. Sulla distruzione della vita nell’ epoca della Terza Rivoluzione industriale ). Del resto,
come ebbe a osservare Nietzsche in un frammento postumo del 1874, “ nel creare gli uomini, Prometeo ha
commesso I’ errore di separare nel tempo la forza e |’ esperienza dell’ uomo: |a saggezza ha sempre una certa
debolezza senile”.
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Sempre Polizzi haricordato comeil mito di Prometeo nelle sue varie declinazioni romantiche, soprattutto inglesi e
tedesche, abbia avuto una particolare fioritura mentre Leopardi scrivevala sua Oper etta (dal Prometheus
incompiuto di Goethe al Prometheus Unbound di Percy Bysshe Shelley fino alla presenza di Prometeo nei
Dialoghi degli déi di Christoph Martin Wieland, autore molto caro a Leopardi: “ Anche la prorompente vocazione
prometeica e titanica della cultura tedesca e inglese tra fine Settecento e inizio Ottocento presenta un intreccio di
motivi hon lineare, nel quale é riscontrabile una linea antiprometeica che si esprime nella condanna della
concezione progressiva della modernita e nell’irrisione della presunta perfettibilita della civilta umana". E come
non ricordare che negli stessi anni Mary Shelley, scrivendo Frankenstein or the modern Prometheus (1818),
sviluppd in termini assol utamente perturbanti il temadel titano ribelle e sconfitto?

Passando alla sinfoniadi Beethoven, va osservato che Mariotti ha diretto con maestria, evidenziando le tensioni
drammatiche e le dinamiche vigorose che rendono I’ Eroica un’ opera emblematica del passaggio dal classicismo al
romanticismo musicale, che, con le sue tormentate vicende compositive e la dedica poi cambiata, esprimeil
percorso tumultuoso dell'autore. Mariotti in ogni movimento, dall'alto della sua grande esperienza e predilezione
per il grande repertorio sinfonico dell'Ottocento, ha esaltato ogni minima sfumatura e contrasto della scrittura, cosi
inconfondibile e che tanto amiamo in Beethoven.

Il primo movimento, Allegro con brio, esprime perfettamente il senso della celebre osservazione di Adorno per
cui nel primo Beethoven e presente un'evoluzione dal patetico-decor ativo a tragico passando per il romantico.
Questo primo tempo, il pit "classico" di Beethoven é anche, paradossalmente, il pit romantico, grazie a stilemi
come I'accordo alterato schubertiano (sol bemolle, s bemolle, do, mi) e alle dissonanze prima dell'entrata del tema
nuovo nello sviluppo.

Il secondo movimento, la celebre Marcia Funebre, & un capolavoro di espressivitand quale é 1o stesso autore che
ci parla, con malinconia, nel desiderio di condividere con noi ladelusione ed il disinganno che aveva provocato in
lui lafiguradi Napoleone, originale destinatario della sinfonia ma che, dopo I'autoincoronazione si erarivelato
“uomo” come tutti gli altri e non simbolo di cambiamento. Affascinanteil colore orchestrale ottenuto nella sezione
in tonalita maggiore nellamarcia funebre, una sortadi raggio di sole destinato comunque ad essere offuscato da
nuvole che riportano lo stato d'animo alavisione di una realta accettata a fatica

Negli ultimi due movimenti Mariotti conduce I'orchestrain unatravolgente caval cata, in una sorta di tempesta di
vento che spazza via e purifica rendendo limpido il cielo, anticipando momenti che riascolteremo nelle successive
sinfonie, in particolar modo nella quinta e nella settima.

L’iniziativadi proiettare un estratto della miniserie televisiva Leopardi — 11 poeta dell’ infinito diretta dallo stesso
Sergio Rubini hainoltre arricchito la serata, suggerendo nuovi spunti per avvicinarsi a pensiero e alavitadel
poeta recanatese. Come una sortadi bis, in chiusura della serata, Rubini harecitato L’ Infinito, che ci € sembrato
gui un canto universale, capace di toccare corde intime e collettive. A nostro parere, inoltre, é stato evidente come
lapotenzadel versi di Leopardi, adifferenzadei versi di Ruickert, non necessiti di alcun accompagnamento
musicale per esprimere laloro intrinseca armonia, che s staglia autonoma e autosufficiente.

Cio non toglie che la serata ha rappresentato un dialogo tra arti che, senzamai sovrapporsi, hanno saputo illuminare
nuove prospettive sul pensiero leopar diano e sulle sue risonanze nella musica. Una celebrazione del genio di
Leopardi, capace di parlare a pubblico contemporaneo con la stessaforza e lucidita con cui aveva osservato il
mondo nel suo tempo.

Pubblicato in: GN6 Anno XVII 10 dicembre 2024
SchedaTitolo completo:
Operadi Roma|[2]

VOLTI DEL POTERE - STAGIONE 2024/25 DEL TEATRO DELL'OPERA DI ROMA
TEATRO COSTANZI
domenica 8 dicembre ore 20.00
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Direttore Michele Mariotti

Baritono Markus Werba

con la partecipazione straordinaria di Sergio Rubini che legge Giacomo L eopardi
Orchestradel Teatro dell’ Operadi Roma

Franz Schubert

Entr'acte n. 3 da Rosamunde: Andantino (Si bemolle maggiore)

Gustav Mahler

Kindertotenlieder - per voce e orchestra

Testo: Friedrich Rickert

1, Nun will die Sonn' so hell aufgeh'n - Langsam und schwermiitig; nicht schieppend (re minore)
(E oggi il sole vuole ancora sorgere cosi splendente)

2. Nun seh' ich wohl, warum so dunkle Flammen - Ruhig, nicht schleppend (do minore)
(Oravedo bene perché fiamme cosi oscure)

3. Wenn dein Muitterlein - Schwer, dumpf (do minore)
(Quando la tua mammina)

4. Oft denk' ich, sie sind nur ausgegangen - Ruhig bewegt, ohne zu eilen (mi bemolle minore)
(Spesso penso siano solo usciti per una passeggiata)

5. In diesem Wetter - Mit ruhel os schmerzvollem Ausdruck (re minore)
(Con questo tempo, in questa bufera)

L udwig van Beethoven

Snfonia n. 3in mi bemolle maggiore op. 55 “ Eroica”
Allegro con brio (12-18 min.) (Mi? maggiore)
Marcia funebre: Adagio assai (14-18 min.) (Do minore)

Scherzo: Allegro vivace (5-6 min.) (Mi? maggiore)
Finale: Allegro molto (10-14 min.) (Mi? maggiore)

e Musica
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